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FORZAR LA MAQUINA. MUSED REINA SOFiA
Santa Isabel, 52. MADRID. Gomisarios: Manuel J. Borja-Villel
y Teresa Velazquez. Hasta el 25 de septiembre

Va aser sin duda una de las ex-
posiciones del afio en el Museo
Reina Soffa, a pesar de Picassoy
las colas de visitantes para ver
Piedad y terror.Y 1o vaa ser no
por la originalidad de su plan-
teamiento, sino por lo que el tra-
bajo de la artista estadouniden-
se Lee Lozano (New Jersey,
1930- Dallas, 1999) vaa tener de
sorpresa para muchos. Forzar
Ja mdquina, comisariada por Te-
resa Veldzquez y Manuel Bor-
ja-Villel, es una retrospectiva al
uso, con la disposicién de las
obras en las salas en orden cro-
nolégico que va construyendo
etapas y agrupando series, con
muy pocos juegos que rompan
esta linealidad, a pesar de que
los trabajos de Lozano lo hu-
biesen permitido.

Es facil encontrar relaciones,
ecos, continuidades entre unas
obrasy otras—entre las pinturas,
dibujos ¢ instrucciones de sus
piczas textuales— porque nun-
ca las fronteras son tan claras,
s6lo responden a nuestra nece-
sidad de entendery de expli-
car, incluso lo indefinible. Qui-
z4s en este caso se haya pensado
inevitablemente hacerlo asi por
ser la primera muestra, extensa
pero abarcable, que se dedica a
la artista en Espafia. Sin embar-
go, no ha sido asi en Europa:
hace més de una década la
Kunsthalle de Basilea organizd
una importante individual que
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itinerd por distintos museos. Sus
cuadros destacaron en la Docu-
menta 12, comisariada por Ro-
ger M. Buergel y Ruth Noack
en 2007, como su-
cedid con Nasreen
Mohamedi, de la
que el Reina Soffa
coprodujo una ex-
posicién hace un
poco més de un afio
y que participaba,
como lo hace ésta,
delaactual tenden-
cia a las recupe-
raciones. También
bastantes de sus di-
bujos fueron inclui-
dos entre las obras
que el artista Danh
Vo seleccion6 de la coleccién Pi-
nault para esa magnifica exposi-
cion, Stp of the Tongue, que se
pudo ver en la Punta de la Do-
gana coincidiendo con la ante-
rior Bienal de Venecia.

Lozano se ha convertido de
algin modo en un mito, ha ad-
quirido casi (porque hay dema-
siado sentido del humor en su
obra, un humor que a veces evi-
dencia que se refa de clla
mismay de lo que estaba ha-
ciendo: “un dibujo aburrido”
escribe en uno que no lo es
tanto de una taladradora con
entrafias) las caracteristicas
que se atribuyen a un genio
romantico, incluidos episo-
dios de melancolia y locura.

SIN TITULO, 1962. ARRIBA, VISTA DE SALA

Su decisiéon de abandonar la ac-
uvidad artistica, de retirarse to-
talmente de la escena del arte en
plena carrera, ha contribuido sin
dudaaello, situdndola en esa ge-
nealogia de Bartlebies que vadel
enfant terrible Rimbaud, que es-
cap6 en sus viajes, a Duchamp,
que desert6 del arte en los vein-
te para convertirse en jugador
profesional de ajedrez (aunque

La trayectoria de Lozano se
limita a doce arios, de 1960
a1972. Abandond la activi-
dad artistica y se retiro
totalmente de la escena

seguramente lo
que hizo no fue re-
nunciar al arte, sino
a la pintura como
tal), v con el que
comparte cierta ico-
nografia y algunos
intereses. La tra-
yectoria de Lozano se limita a
doce afios. S6lo estuvo trabajan-
do entre 1960y 1972: desde un
poco antes de establecerse como
pintora en Nueva York —tras gra-
duarse en el Art Institute de
Chicago después de estudiar fi-
losoffa y ciencia—, hasta su dlti-
ma obra de cardcter conceptual y
performativa, Dropout piece (Pie-
za de la desercién), con la que
rompe definitivamente con
el mundo del arte vy con sus
l6gicas de produccidn. Este
sistema le habfa llevado in-
cluso a declararse en huelga
unos meses antes o a negar-
se a hablar a las mujeres, en
otras de sus piezas textuales
de este periodo que se con-
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virti6 en un final. Una negacién
y un silencio que respondfan a
ese cuestionamiento de las leyes
impuestas que definié todo su
trabajo, vy que puede que tam-
bién respondieran al espiritu de
la época. Fueron unos aflos de
protestas y discusiones, de opo-
sicién y conflicto, de fracasosy
desilusién, que condujeron a
otras renuncias importantes en
ese comienzo de los setenta,
como la del “hacedor de exposi-
ciones”, Seth Siegelaub, que
dej6 de comisariar durante dé-
cadas.

Pero antes de decidir callar-
se, de silenciarse, su obra grita-
ba. Sus cuadros del comienzo ya
lo anunciaban con esa violencia
del gesto expresionista y la agre-
sividad de lasimigenes de cuer-
pos que son borrones de pintu-
ra. Son cuerpos descompuestos,
rotos, fragmentados que un poco
mads tarde se transforman en he-
rramientas y en miquinas que
no funcionan, que se han estro-
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peado o que son improbables,
metéforas de un eros reprimido,
impotente, improductivo pero
que habla categérico, exigente,
autoritario, como muchos de los
textos en imperativo que intro-
duce acompaiiando esas figuras
que a veces parecen infantiles.

Tornillos, brocas y clavos
(unos erectos, otros flacidos) ad-
quieren proporciones monu-
mentales en unas pinturas que
pronto se convertirdn en abs-
tracciones minimalistas de dia-
gonales, 4ngulos y puntas que
acaban por perforar su propio so-
porte, que lo hieren como la me-
tralla de una bomba, pura ener-
gfa que se hace visible igual que
las ondas que protagonizan sus
ultimos cuadros. Las pinceladas
fueron sustituidas por palabras,
de la materia pictérica pasé a lo
inmaterial del lenguaje vy la ac-
ci6n o la inaccién de sus piezas
terminales con las que hizo ese
mutis que hoy la ha convertido
en mito. SERGIO RUBIRA

'EXPOSICIONES ARTE

Javier Arce, tierra,
ceniza y leche

JAVIER ARGE. DOBLAR LA TIERRA. Galeria The Goma ‘
MADRID. Ficar, 12. Hasta el 15 de julio. De 1.500 a 4.000 €

El tltimo libro que ha caido en manos de Javier Arce (San-
tander, 1973) es, precisamente, La Espaiia vacia (2016), un
ensayo de Sergio del Molino en torno a dos ideas que apa-
recen reflejadas también en los dltimos trabajos del artista:
la distribucién desigual de la poblacién en Espafia v, sobre
todo, la percepcién bucdlica que desde la ciudad tenemos
del campo. Esta realidad, junto a una idea poética del paso
del tiempo vy un guifio al trabajo colaborativo, son los tres ejes
sobre los que se vertebra Doblar /a fierra, su primera expo-
sicién individual en la galeria The Goma con la que regre-
sa a Madrid después de cinco afios de silencio. A través de
varias instalaciones y dibujos de los tiltimos afios (v un video
de 2006, latinica obra “antigua”) Arce reivindica otra manera
de hacer, v se queja: “todavia me preguntan por los estruja-
dos [laserie en la que

redibujaba grandes 3

iconos de la historia o
del arte que presenta- 4
baen papel arrugado] %!
que son de 20117, |

Seguimos viendo
en sus propuestas re-
ferencias y apropia-
ciones de la historia
delarte y un gusto por
el dibujo en series
como Paisayes politicos,
sobre las inclemencias
del campo, y en Grises,
estos Ultimos, mis
abstractos, a base de
lineas verticales y una
capa de ceniza poren-
cima. Pero quizd sean las instalaciones los trabajos més in-
teresantes de esta propuesta. Destacarfa E/ tercer paisaje (2014-
2017), 1a pequeiia escultura hecha con barras de carboneillo
que reproducen con sus perfiles la planta de una cabafia don-
de varios insectos han ido acampando a sus anchas, y Keep
the politics out of the picture #2 (2013) en la que una servilletadel
centro de arte Dia: Beacon descansa sobre un vaso de leche
fresca. Esta tlltima se apoya en un isp/ay disefiado con mu-
cho tino por otra artista, Belén (Valladolid, 1981), un delga-
do poste que ha forrado con pafios de otros colegas pinto-
res. Trabajo colaborativo al cuadrado. LUISA ESPINO

KEEP POLITICS OUT OF THIS
PIGTURE #2, 2013
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