ARTE

Cristina Garrido !

“Hay mucha descarga
y pantallazo en mi
proceso de trabajo”

Es una de las artistas mas destacadas de su generacion.
Analiza con ironia los elementos de las exposiciones y el
flujo de imagenes en internet. Sus nuevos trabajos hablan
de color, desde mariana en la galeria The Goma de Madrid.

Dice Cristina Garriddo (Madrd,
1986) que ella se identifica con
la figura del “espigador”, reco-
lecta y cataloga metédicamen-
te imdgenes que saca, sobre
todo, de internet. Su paso por
Generaciones 2015, en La Casa
Encendida, fue definitivo. Pre-
sent6 una soberbia instalacién
hecha con moqueta, perchas, ca-
jas de cartén, plantas, monitores
y muchos otros elementos habi-
tuales en las ferias y revistas de
arte. Algo parecido, aunque a
otra escala, que lo que hizo con
la escultura de Pierre Huyghe,
que descargé del Instagram de
distintos usuarios, haciendo con
ella una animacién en la que las
imigenes —vistas con distintos
encuadres v filtros—se sucedian

aun ritmo frenético. La suya es
una mirada aguda, atenta y cri-
tica con ¢l mundo del arte. Ha
empleado en su obra video, es-
cultura, pintura ¢ instalacién, y
analizado de frente v del revés
las ferias de arte. También el dfa
a dfa del trabajo del artista, o de
otras profesiones como la de los
fot6grafos de obras de arte. So-
bre ellos hizo un proyecto con
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las Ayudas de la Fundacién Bo-
tin y publicé un libro de entre-
vistas (The (Invisible) Are Of Do-
cumentating Art, Caniche, 2019),
Y en Querer parecer noche, la
muestra colectiva del Centro de
Arte Dos de Mayo de Méstoles
que mapeaba a los artistas j6-
venes mis destacados de la dlti-
ma década, invité a un copista
aregistrar con su pincel las dis-
tintas salas de la exposicion.
Regresa ahora a su galerfa de
Madrid, The Goma, con Tierra
Siena, azul de Delft, bermellon de
China, un viaje por las bambali-
nas de la pintura.

Pregunta. ;De qué habla esta
nueva exposicién?

Respuesta. Es una investi-
gacién sobre el color local de
ciertas zonas geograficas euro-
peas mediante la coleccion de
imigenes de cielos pintados
—desde el sigo XVI hasta la ac-
tualidad— de cuadros de los
grandes museos. El cielo, refle-
jo de las precipitaciones y el cli-
ma de un lugar, es algo cam-
biante v, a la vez, repetitivo
(segin la estacién del afio, el
momento del dia, etc.). Genera

FEDE GRAGIANO

los colores bajo los que viven sus
habitantes, influyendo en sus
costumbres, su carcter, su gas-
tronomiay, también, en la gama
decolores, el estilo y la forma de
expresarse de los pintores. Otras
piezas de la muestra se pregun-
tan sobre los pigmentos, que son
el componente esencial de la
pintura. Me interesan las rela-
ciones que se establecen entre
la practica artistica y el lugar des-
de donde el artista habla, o pro-
duce en funcién de su origen o
biografia. Creo que ha sido una

gicoy el digital y formada
en el extranjero, por qué
mi trabajo no guardaba
ninguna relacién —mate-
rial, temdtica o histérica—
con el lugar donde he na-
cido y donde he vivido la
mayor parte de mi vida y
si eso seguia siendo una
pregunta relevante hoy.
Por otro lado, el sistema
del arte actual, todavia
muy centralizado, tiene
una fijacién con etiquetar
alosartistas en funcién de
su nacionalidad creando
muchas veces lecturas su-
perficiales de sus pricti-
cas. La exposicion que
presento en The Goma

evolucidn l6gica tras haber es-
tudiado en proyectos anterio-
res como el arte contemporineo
ha sido profundamente influido
por los procesos de la globali-
zacién de lamano de las tecno-
logias digitales.

LOS GOLORES LOCALES

P. Qué huella deja ese lugar
desde el que se trabaja?

R. Todas estas investigacio-
nes me llevaron a preguntarme,
como artista de una generacién
bisagra entre el mundo analg-

nace de estas preguntas,
estableciendo una rela-
cidn entre las experien-
cias delos artistas a través
del tiempo v su vinculo
con ciertos territorios en
un momento dado.

P. :Cémo ha traducido
todo esto formalmente?

R. E/color Jocal es un
invento extrangero ¢s el es-
tudio del color de cuatro
zonas geogrificas de Eu-
ropa: Madrid, Venecia,
Paris y las Islas Britanicas.
Coloco las imdgenes en
reticula ordenadas en for-
ma de pantones, en linea,
desde los amarillos hasta los ver-
des. En cada uno de ellos esta
identificado el pintor, la fecha
y el lugar en el que lo ha pintado.
En otras piczas mds pequeiias
recojo listas de pigmentos que
se asocian al nombre de un lugar
geografico concreto: marrén
egipcio, azul de Prusia, esme-
ralda de Brasil... y de nombres
asociados a artistas como azul
Klein, azul Fra Angelicoy verde
Veronés. Todo esto tiene ade-
mas mucho que ver con el co-
lonialismo: los pigmentos fueron

la segunda importacion
mads relevante después de
la plata. Coleccionar to-
dos estos nombres me pa-
rece algo muy poético.

P. Ha trabajado con
instalaciones, fotografias,
video, pintura... Jcon
cudl se queda?

R.Desdeun puntode
vista histérico con la pin-
tura vy la fotografia, que
estin presentes en esta
exposicién. Aunque la
pintura la abandoné
cuando fui a estudiar a
Londres y la fotografia
nunca me interesd desde
un punto de vista técni-
co. He ido encontrando
maneras de contar las co-
sas utilizando otros me-
dios como el video o la
instalacién. En realidad,
con lo que me siento real-
mente comoda es con
ciertos procesos como la
recoleccion v el reciclaje
de material encontrado,
la entrevista o la inter-
vencién, Cambio mucho
en cada nuevo proyecto.

Me siento siempre una
amateur.

P. Su obra deja entre-
ver un método muy or-
ganizado, jc6mo es?

R. Trascurre en gran
medida frente a la pantalla de mi
portétil o mévil. Parte de la ob-
servacién y de crear un pequeiio
sistema de clasificacion por me-
dio de carpetas y etiquetado de
imigenes. Voy poco a poco, hay
mucha descarga v pantallazo en
mi proceso.

P. :Cémo cree que se
construye hoy la historia
del arte?

R. Hace un tiempo
me pregunté si los histo-
riadores del arte del fu-
turo se servirian de Ins-

1845
Joseph Mallord William Turner
Venatian Festival

1858
Edward William Cocke
Eoat, near Venice

1885
Eugéne Louis Boudin
Vierice Ssascaps at the Giudecca

1881
Pierre-Auguste Renoir
Plazza San Marco, Venice

1985
Gerhard Richter
Vienice (Staircase)

tagram para establecer qué co-
nexiones habia entre los agen-
tesde la época. Mésalld de que
todo queda registrado con los
medios digitales, creo que se
continda construyendo como se
ha hecho siempre: desde los

“UNO DE LOS POTENGIALES
DEL ARTE ES CONSEGUIR QUE EL
ESPECTADOR MIRE LA REALIDAD

DE UNA MANERA DIFERENTE”

'ENTREVISTA ARTE|

centros de poder. Estos
tienen lalegitimidad aca-
démica, el mercado, los
medios de comunicacién
y las instituciones que es-
tablecerdn qué arte pasa-
rd ala historia y cudl no.
Se cree que con la globa-
lizacion se han multipli-
cado los espacios desde
donde se establecen los
criterios legitimadores del
arte cuando, en realidad,
el gran peso prevalece en
los mismos lugares. Las
telecomunicaciones, aun-
que si han descentraliza-
do mucho la distribucién
de lainformacién, siguen
necesitando de la valida-
ci6n de estas institucio-
nes. En este sentido, si
que considero necesario
que desde aqui constru-
yamos nuestros propios
criterios y desarrollemos
nuestras propias subjeti-
vidades.

P. iSe abre en esta
nueva exposicién a un
ptblico mds amplio?

R. Si, creo que repre-
senta una evolucién en
mi trabajo porque, aun
teniendo que ver con la
historia del arte, habla so-
bre todo de pintura. Son
obras muy abiertas, mas

accesibles, porosas, universa-
les... Tengo curiosidad, por
ejemplo, con la reaccién que
tendrd un nifio al verla. Uno de
los potenciales del arte es con-
seguir que el espectador mire la
realidad de una manera dife-
rente. En este caso, me
gustarfa que el publico
conectara con la expe-
riencia que artistas leja-
nos en el tiempo tuvieron
frente a un paisaje y
c6émo lo plasmaron en el
lienzo. LUISA ESPINO
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